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1. Indledning

DramatikVeerket er et projekt, der har til formal at skabe professionel dramatik, der er velegnet til,
at bgrn og unge kan opfgre det. Opgaven lyder simpel, men ambitionerne har veeret store:
Manuskripterne skulle kombinere dramatik af hgj kunstnerisk kvalitet med de form- og
indholdsmaessige krav, malgruppe stiller. Denne evaluering beskriver, hvilke udfordringer, det
medf@rer, samt hvorvidt ambitionerne er blevet indlgst. DramatikVeerket blev oprettet i 2008 og
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hgrer hjemme pa Filuren, som er lille storbyteater i Aarhus. Malene Hedetoft er ansat som
projektleder og har vaeret ansvarlig for alle dele af denne fgrste runde. Projektet fglges af en
styregruppe bestdende af Steen Mourier, teaterleder Filuren, Janek Szatkowski, lektor i
Dramaturgi ved Aarhus Universitet, Astrid Guldhammer, bgrnekulturkonsulent Bgrnekulturhuset i
Arhus, Sune T. Sgrensen, leder af Filurens Teaterskole, Claus Reiche, udviklingschef Kulturprinsen i
Viborg og Bente Pedersen, bgrnekulturformidler. Efter en indledende udviklingsfase og et
pilotprojekt blev den fgrste runde med to egentlige tekstudviklingsforlgb samt en oversaettelse
skudt i gang i efteraret 2009. Det er gennemfgrelsen af disse to forlgb inklusiv de efterfglgende
opsaetninger af de i alt tre stykker af dramahold i Region Midtjylland, som dokumenteres og
evalueres i denne rapport

Rapporten legger ud med en praesentation af hovedkonklusionerne i korte traek. Herefter
praesenteres evalueringens formal og forlgb. Dernaest fglger en vurdering af de forskellige
elementer i dramatikudviklingsforlgbet: teksterne, tekstudviklingsforlgbet og opsaetningen af
stykkerne.

Til sidst i rapporten findes fglgende bilag:
Bilag 1: evalueringsaftale med kommentarer
Bilag 2: Oversigt over medvirkende dramaskoler

Bilag 3: Uddrag af spgrgeskemaundersggelsen foretaget blandt dramalaererne

Klank Efterskole, Virkelig



2. Konklusion og anbefalinger

DramatikVeerkets fgrste runde har opfyldt malseetningen om at udvikle professionel dramatik, som
barn og unge kan spille. De to nyskrevne stykker Det andet hold af Line Knutzon og Gespenst af
Lenemarie Olsen opfylder betingelserne for at kunne fungere i forhold til deres malgruppe. Det
oversatte stykke Virkelig af Gyrid Axe @vsteng byder pa lidt stgrre udfordringer end de to andre
stykker, og her kan man maske overveje, om malgruppen er sat for lavt.

Herudover lever alle tre dramaer op til malsaetningen om kunstnerisk kvalitet. Det er originale
dramaer, der er formmaessigt konsekvente, og som udfordrer savel spillere som tilskuere.
Teksternes kvalitet kommer frem i laesningen, men meget vaesentligt ogsa i de opsaetninger, som
blev vist ved rundens afslutning.

| denne fgrste runde har i alt syv forskellige dramaskoler og efterskoler deltaget, heraf har nogle
arbejdet med mere end et stykke. Tilbagemeldingerne herfra er positive: Erfaringerne har veeret,
at udfordringen i at kaste sig over et professionelt skrevet stykke - for nogle for fgrste gang over et
manuskript - har vaeret givende, om end ogsa kreevende. Samtidig har DramatikVarket gennem
inspirationsdag, netveerk for dramalaererne og den afsluttende festival skabt et mgdested, som
giver engagement og vidensdeling blandt dramalzererne.

Samlet set anbefaler evalueringen:
e At DramatikVeerket fortsaetter sine aktiviteter

e At der skabes forudseetningerne for, at projektet udbredes til hele landet.

e At man sikrer, at DramatikVeerkets personalemaessige ressourcer fglger med et eventuelt
stigende aktivitetsniveau.

e At man ngje overvejer udfordringerne i at skabe et nationalt projekt, og at man i den
forbindelse sikrer en hensigtsmaessig organiseringsform.

e At man fastholder, at hvert enkelt tekstudviklingsforlgb tilretteleegges individuelt i
samarbejde med den medvirkende dramatiker og dramaskole.

e At kendskabet til DramatikVaerket og de eksisterende manuskripter udbredes blandt
dramalzerere blandt andet gennem en udgivelse.

e At man fortsaetter de opkvalificerende og netvaerksskabende aktiviteter.



3. Evalueringens formal og forlgb

@nsket om en evaluering er opstaet i styregruppen for DramatikVarket. Fra styregruppens side
blev der lagt op til, at evalueringen skulle fokusere pa de kunstneriske kvaliteter i projektet, og at
evalueringsrapporten skulle forholde sig til projektets udviklingsperspektiver. | november 2009
kontaktede Malene Hedetoft Louise Ejgod Hansen, Institut for Astetiske Fag ved Aarhus
Universitet, og indgik aftalen om en ekstern evaluering. | februar 2010 blev evalueringskonceptet
fastlagt (bilag 1). Heraf fremgar det, at evalueringen skal belyse alle de tre vigtige perspektiver i
DramatikVaerkets arbejde: det kunstneriske, det paedagogiske og det organisatoriske.

Hovedpunkterne i aftalen var, at evalueringen af fgrste runde skulle opdeles i to hoveddele:

e Tekstudviklingsfasen, hvor dramatikerne Line Knutzon og Lenemarie Olsen indgar i et
udviklingsforlgb med Filurens Teaterskole og Viborg Dramaskole under projektledelse af
DramatikVeerket. Herudover udveelges et drama fra det tilsvarende norske eller engelske
projekt til oversaettelse.

e Opsatningsfasen, hvor de otte deltagende dramahold arbejder med de faerdigskrevne

manuskripter og langt stgrstedelen af dem preesenterer dem pa DramatikVaerkets Festival
d. 28-30/1 2011 pa Filuren.

Undervejs i evalueringsprocessen er der afholdt et
indledende mgde med henblik pa at fastleegge
evalueringskonceptet i februar 2010, samt et mgde
om selvevalueringen af tekstudviklingsfasen i januar
2011. Deltagere i begge mgder var Malene Hedetoft,
Louise Ejgod Hansen og Janek Szatkowski. | marts
2011 blev Louise Ejgod Hansens udkast il
evalueringsrapporten praesenteret for Malene
|T§: Hedetoft samt DramatikVeerkets styregruppe.
Herefter blev rapporten feerdiggjort.

Evalueringen er baseret pa Louise Ejgod Hansens
interviews med de to dramatikere om deres

erfaringer med tekstudviklingsforlgbet, hendes
deltagelse i inspirationsdagen d. 12/9 2010 og i
festivalen d. 28-30/1 2011. Malene Hedetoft har

gennemfgrt en selvevaluering af tekstudviklings-

' forl(z)bet hvor hun har inddraget de to dramalaereres
samt i det omfang, det var muligt, de deltagende
Kastali'a, Gespenst b®@rns oplevelser med at deltage i tekstudvik-



lingsforlgbet. Umiddelbart efter festivalen i januar 2011 blev der udsendt et spgrgeskema med en
reekke dabne spgrgsmal til samtlige dramalaerere, der havde arbejdet med at opsaette stykkerne. Af
de i alt 10 udsendte, kom de ni retur. Spgrgeskemaet samt uddrag af besvarelserne er gengivet i
bilag 4.

4. Teksterne

Indledningsvis er det vigtigt at fastsld, at der er ret specifikke krav forbundet med det at skrive
malrette til bern og unge: Indholdet og sproget skal appellere til deltagerne, hvad enten der var
tale om den yngste malgruppe pa 9-13 ar eller den ldste pa 14-19. Men derudover er der en
raekke saerlige formkrav, som ggr sig geeldende for denne type dramatik: Det skal vaere kortere
tekster, da stykker pa over 45 minutter er for kraevende. Desuden skal der vaere mange roller, der
alle er vaesentlige i stykket: Det er ikke sjovt at melde sig til et teaterhold for at ende som statist.
Langt de fleste roller skal kunne spilles af piger, da der typisk er en overveegt af dem pa
teaterholdene. Disse krav ggr det vanskeligt at arbejde med egentlige hovedroller, eller den sags
skyld at skabe en dramatisk udvikling som vi kender den i den klassiske dramaturgi.

Disse formmaessige krav er en afggrende udfordring for DramatikVaerket. Er det overhovedet
attraktivt for professionelle dramatikere at deltage i manuskriptudviklingen inden for disse
rammer, og bliver resultatet pa et tilstraekkeligt hgjt kunstnerisk niveau?

Det andet hold

Det andet hold er skrevet af Line Knutzon og er udviklet i samarbejde med 13 elever fra Filurens
Teaterskole. Malgruppen er de 14-19-arige, og der er 13 roller, hvoraf de tre er drengeroller, men
derudover er der mulighed for, at nogle af rollerne kan spilles af det modsatte kgn. Ud over selve
manuskriptet har Line Knutzon skrevet sakaldte urtekster til alle karaktererne, tekster som et
klagebrev, et dagbogsnotat eller en indkgbsliste er sigende for figuren. | Tekstudviklingsforlgbet
var de udgangspunktet for de fgrste improvisationer, men samtidig kan de i efterfglgende
opsatninger fungere som udgangspunkt for karakterarbejdet.

Stykket udspiller sig i en zldre bygning, hvor 13 unge ankommer til en eller anden form for
ophold, og hvor de meget hurtigt spaerres inde. Mens de venter pa, at autoriteterne i form af
figuren Lars skal dukke op, begynder de at organisere sig. Der nedsattes forskellige udvalg og de
gar i gang med at finde ud af, hvad de egentligt skal. Her udspiller der sig en reekke scener, hvor vi
far mulighed for at laere de forskellige, maerkelige og morsomme, men ogsa meget genkendelige
karakterer, at kende. Undervejs finder de meget forskellige unge ud af, at de alle er en del af den
frasorterede gruppe - af ‘det andet hold’. Lars eksisterer ikke, de er blevet narret og ved et tilfaelde
far de opsnappet, at huset med indhold skal saneres. | sidste gjeblik lykkes det hele gruppen at
flygte.



Kastali’a Det andet hold

Stykket er isaer baret af karaktererne, der alle har et enkelt karaktertraek, som er forstgrret og
dermed tegner figuren. Gennem forstgrrelsen opstar konflikterne og fremdriften i stykket, men
samtidig ogsa stykkets komik. For trods den alvorlige tematik, er der ingen tvivl om, at Line
Knutzon har skrevet et komedie, som er baret af replikkerne og af en sproglig preecision, som er en
klar kvalitet ved stykket. Inden for komediens rammer formar stykket at rejse det alvorlige
spgrgsmal: Hvornar er man unormal og er det rimeligt at frasortere mennesker?

Gespenst

Gespenst er skrevet af dramatikeren Lenemarie Olsen og er malrettet de 9-13-arige. Stykket har
11 roller, heraf tre drengeroller, men igen med mulighed for at eendre nogle af figurernes kgn.

Gespenst foregar pa en feriekoloni, hvor en gruppe bgrn mgder hinanden. | den indledende del af
stykket skildres bgrnenes sociale spil i en gruppe, hvor ingen umiddelbart kender hinanden. Det er
et rent bgrneunivers, hvor de voksne ikke er til stede. Den aldste af drengene, Jonas, szaetter gang
i begivenhederne ved at forteelle de andre, at kolonien i gamle dage var for syge og svage bgrn.
Nogle af disse bgrn dgde og gar nu igen, nar de maerker, at nogen er bange for dem.

| takt med at konflikterne mellem bgrnene optrappes, begynder spggelserne at dukke op. Der er
fire af dem, og alle fungerer de som spejlinger af de levende bgrn og deres problemer. Uhyggen og
utrygheden tager til og gar iseer ud over den mindste dreng William, der lader sig lokke af den
dgde Beate til at forsvinde. Eftersggningen far bgrnene til at samles og indrgmme de lggne, som
har bidraget til at skabe deres indbyrdes konflikter. P& mystisk vis dukker William op igen, og
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bgrnene forsones i troen pa, at det hele var noget, der skete i deres fantasi: “Det hele er noget
man digter, hvis man bliver ked af det”. Og dog - for til allersidst i stykket er Ursula - som “kan
veere i et rum, uden man leegger maerke til det” - ogsa vaek. Med tvivlen om, hvorvidt hun var et
spggelse, slutter stykket.

Med Gespenst har Lenemarie Olsen kastet sig over en genre, som synes hablgs pa en teaterscene:
Spegelseshistorien. For det, at skabe uhygge pa en scene er selv for det professionelle teater en
keempe udfordring. Men stykket fungerer, fordi uhyggen ligger i stemningen og i
sammenkadningen med de voldsomme sociale dramaer hos levende bgrn pa feriekolonien. Den
afggrende kvalitet i Gespenst er dialogen, hvor dagligdags genkendelige samtaler og simple
dagligdags replikker rummer uudsagte konflikter og sociale spil mellem bgrnene. Gespenst er
saledes ikke kun en spggelseshistorie, men ogsa et drama om positioneringer i bgrnehgjde.

Virkelig

Virkelig er et norsk drama
(Verkeleg) skrevet af Gyrid
Axe @vsteng og oversat til
dansk af Janek Szatkowski. |
modsaetning til Danmark,
hvor det er helt nyt at
involvere professionelle
dramatikere i tekstudvik-
lingsforlgb med bgrn og unge,
sa har savel Norge med Den
Unge Scenen og England med
National Theatres New
Connections en solid erfaring

Sigjfen, Virkelig hermed. Disse lande har altsa

allerede et stort udvalg af

forskellige dramaer til malgruppen. Af alle disse mange tekster valgte DramatikVaerket Verkeleg til
overszttelse.

Stykket har syv medvirkende, heraf 1 mand/dreng. Malgruppen for dette stykke er fra
DramatikVeerkets side sat til 14-19 ar. Kvaliteten i stykket et knyttet til tematikken, som bade er
aktuel og vaesentlig. Replikkerne er ordknappe og der er ikke meget i teksten, der afslgrer person-
ernes baggrund eller motivation. Til gengeeld har de en sproglig preecision, som skaber grundlag
for at arbejde videre med karaktererne. Virkelig kraever et stort tolkningsarbejde i forhold til at
forsta teksten. En del af forstaelsen gives i kraft af tekstens indledende brugsanvisning, der angiver
tid, sted og kontekst: Vi er i en naer fremtid, hvor et venteveaerelse danner rammen om et reality-
show. Slutningen pa stykket er tragisk, den ene af karaktererne ender med at myrde en af de
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andre deltagere. Gennem det tidsmaessige spring til en ikke sa fjern fremtid far Virkelig sat nogle
afggrende temaer pa spidsen: Hvad ggr vi for at blive set - af et andet menneske og af en hel,
sensationshungrende offentlighed?

Ventevaerelset danner rammen om et forlgb, der indtil sidste scene ikke rummer saerlig meget
handling. Det betyder, at en scenisk realisering af manuskriptet stiller store krav til en praecis
skildring af den enkelte karakters motivation og af karakterernes indbyrdes relationer: Langt de
fleste er der pa grund af en af de andre. | forhold til en opsaetning af stykket er det afggrende, at
disse relationer fremstar klart, sa den enkelte karakters motivation for at veere til stede, er klar.

5. Tekstudviklingen - september 2009 til juli 2010

| denne del af evalueringen vil jeg se pa, hvordan tekstudviklingsdelen af fgrste runde er forlgbet.
Det vil jeg gore ud fra tre forskellige perspektiver: Dramatikerens, dramaskolernes og
projektlederen. Forlgbet med udviklingen af Det andet hold er sket i samarbejde mellem Line
Knutzon, et udvalgt hold fra Filurens Teaterskole og dramapadagog Iben Rgnn Christensen. Viborg
Dramaskole med Anders Wadsholt deltog i udviklingen af Gespenst.

Dramatikerne

Begge dramatikere er meget positive over tekstudviklingsforlgbet. Og de giver udtryk for, at de har
haft en hgj grad af bevidsthed om, hvilke sarlige krav, det medfgrte, at ga ind i forlgbet. Begge
dramatikere fremhaever, at det endelige resultat baerer deres signatur - at det pa den made er
blevet et vaerk fra deres hand, som de er tilfredse med.

| forhold til de formmaessige krav, sa har det givet nogle udfordringer. Lenemarie Olsen fremstiller
det pa den made, at hun ved projektstart taenkte, at det var en svaer opgave, men undervejs i
forlgbet oplevede hun, at rammen gjorde, at det blev enkelt at opfylde de formmaessige krav. De
faste rammer fremhaeves ogsa af begge dramatikere som noget, der har gjort forlgbet nemmere.
Der har ikke veeret nzer sa meget pa spil rent personligt. Handvaerket kommer i centrum, idet
stoffet i hgj grad er blevet genereret af bgrnene i tekstudviklingsforlgbet. Begge dramatikere
understreger, hvor skgnt det har vaeret at arbejde sammen med bgrnene undervejs. Det har gjort
det muligt at satse og teste, hvad der var muligt. Dog peger Lenemarie Olsen ogsa pa, at det har
veeret vigtigt, at hun som dramatiker har fastholdt nogle afggrende greb, som at fastholde en
ubestemmelighed til trods for b@rnenes gnsker om eksempelvis en klar plotstruktur.

Line Knutzon peger p3, at det har haft en stor veerdi for hende som dramatiker, at formalet med at
skrive har veeret sa umiddelbart til stede: Det handler ikke kun om at give publikum en oplevelse,
men ogsa om at give de deltagende bgrn et godt stykke at arbejde med. Denne sammenhang har
ogsa betydning for, hvordan teksterne skal leve videre. Begge dramatikere giver udtryk for, at det i
denne sammenhang er - om end ikke altid hensigtsmaessigt - sa i hvert fald acceptabelt, at der
a&ndres pa stykket, skrives ekstra roller ind, byttes kgn m.m.



Der er megen ros til savel dramalaererne som Malene Hedetoft og Sune Sgrensen, der ogsa har
fungeret som dramaturger pa begge forlgb. Niveauet for feedback og forstaelsen for
dramatikerens arbejdsproces beskrives som rigtigt hgjt.

Dramaskolerne

Det fremhaeves af savel lben Rgnn
Christensen som Anders Wadsholt, at
samarbejdet med en professionel
dramatiker far en seerlig betydning for
bgrnene/de unge: De fgler sig taget mere
alvorligt, fordi de deltager i en
professionel proces. Men det er ogsa en
kreevende proces, som det er vigtigt at
forberede bgrnene/de unge pa. Det er en
stor udfordring for bgrnene/de unge at
deltage i samarbejdet med en
professionel kunstner. Undervejs er der
usikre og kaotiske perioder, der vil blive
foretaget andringer undervejs i noget,
som bgrnene allerede har forholdt sig til.
Lenemarie Olsen blev ngdt til at melde
fra til den ene af de planlagte workshops
og var meget leenge om at faerdigggre
skrivearbejdet, mens Line Knutzon ogsa
havde en anden opgave, som i en

periode kreevede al hendes tid. For
bgrnene er det givende og laererigt at Filurens Dramaskole, Det andet hold
indga i en proces, hvor alt ikke gar som planlagt, men det betyder, at det er vigtigt at forberede
bgrnene og at skabe en tryg ramme. Som det fremhaves i selvevalueringen, sa er det afggrende,
at det ikke bliver bgrnenes ansvar, hvis samarbejdet gar galt.

Derudover har det vaeret en erfaring med forlgbet pa Filurens Teaterskole, at en ugentlig mgdedag
har veeret for meget i forhold til tekstudviklingen: Der har veeret perioder mellem mgderne med
Line Knutzon, hvor der har veeret for lidt at arbejde med. Det betyder ikke ngdvendigvis, at et
sadant forlgb ikke kan fungere, men her er det vigtigt, at dramalzaereren tilrettelaegger forlgbet pa
en made, sa de huller, der opstar, udfyldes pa en meningsfuld made.

Organisering

Malene Hedetoft har som projektleder fulgt begge tekstudviklingsforlgb teet, hvilket har vaeret helt
afggrende for forlgbenes succes. Fordi tekstudviklingsforlgbet kombinerer det kunstneriske med
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det dramapadagogiske, er det afggrende, at projektlederen er i stand til at fastholde fokus pa det
kunstneriske. Begge deltagende dramatikere har givet udtryk for, at det er en sveer opgave at
honorere de mange krav, der er forbundet med disse tekster, og en kvalificeret dramaturgisk
bistand er derfor afggrende for teksternes kvalitet. Projektlederen spiller saledes en vaesentlig
rolle i forhold til at fastholde et kunstnerisk fokus, ogsa nar der sker andringer i dramatikerens
arbejdsproces, og det eventuelt gar ud over det dramapadagogiske forlgb.

| selvevalueringen fremhaver Malene Hedetoft, at indgangen til tekstudviklingsdelen kraever en
god dialog med den deltagende dramatiker. Det er afggrende, at dramatikeren selv er med til at
skitsere, hvordan forlgbet skal se ud, for at han eller hun fa det optimale ud af samarbejdet med
bgrnene/de unge. | fgrste runde har der vaeret to forskellige ‘modeller’ pa spil: Et tidsmaessig mere
koncentreret forlgb baseret pa weekendworkshops og et laengerevarende forlgb, hvor
dramaholdet mgdtes ugentligt med lejlighedsvis deltagelse af dramatikeren. Udefra kunne det se
ud som to modeller, der kan anvendes i en viderefgrelse af DramatikVeerket. Savel
selvevalueringen som interviewene med de to dramatikere giver imidlertid mig grund til at frarade
standardmodeller for tekstudviklingsforlgb. DramatikVeerkets succes i den fgrste runde haenger
blandt andet sammen med Malene Hedetofts vilje til at tilrettelaegge forlgbet, sa der tages hensyn
til den enkelte dramatikers kunstneriske proces. Det er klart, at hun allerede i anden runde har
nogle erfaringer, som hun bringer med sig. Men det er afggrende, at planlaegningen af nye forlgb
sker med en lydhgrhed i forhold til den konkrete dramatiker og dramaskole.

6. Opsetning af stykkerne - efterar og vinter 2010

| anden fase blev teksterne distribueret ud til syv dramahold i Region Midtjylland samt et enkelt
fra Lyngby-Taarbaek. Disse arbejdede hen over efteraret med opseetningen. DramatikVeaerket
indbgd laererne at deltage i et inspirationsseminar d. 12/9 2010 pa Filuren, og alle hold var
inviteret til at spille deres forestilling pa en samlet festival i januar 2011.

Inspirationsdag og Teaternettet

Inspirationsdagen d. 12/9 var det officielle startskud til opsaetningsprocesserne. Dagen bestod dels
af et mgde med dramatikerne (for Virkeligs vedkommende med oversaetter Janek Szatkowski),
hvor der var mulighed for at hgre om tilblivelsen af stykkerne samt spgrge og diskutere ud fra de
overvejelser, dramalaererne allerede havde gjort sig. Herudover blev der afholdt en workshop med
Michael Helmuth, teaterleder pa Team Teatret. Tilbagemeldingerne pa inspirationsdagen er
positive og deltagerne peger bade p3, at det gav dem en stgrre forstaelse for teksterne og at det
var motiverende og perspektivrigt at mgde andre dramalzerere.

Netop behovet for erfaringsudveksling mellem dramalaererne har vist sig at veere stort, og
DramatikVeerket har derfor etableret Teaternettet for alle i Region Midtjylland, der laver teater
med bgrn og unge. Teaternettet har i alt omkring 40 deltagere, heraf deltager 25 mere eller
mindre fast i i de erfaringsudvekslingsmgder, som finder sted fire gange om aret.
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Mens Teaternettets aktiviteter er baseret pa den viden, de forskellige dramalaerere kan give
hinanden, sa var Inspirationsdagen ogsa en mulighed for opkvalificering udefra. | den forbindelse
kunne der godt have vaeret mere fokus pa manuskriptarbejdet ogsa i instruktionsworkshoppen.

Opsetningsprocessen

Denne anbefaling skal ikke mindst ses i lyset af, at det netop er forstaelsen af dramaerne, som er
den store udfordring: Det kraever bade, at dramalaereren selv er en god tekstlaeser, og at han eller
hun formar at give bgrnene en god tekstforstaelse. En anbefaling gar igen i tilbagemeldingerne fra
dramalaererne: Laes teksten igen og igen.

Erfaringerne peger pa, at det er vigtigt at stole pa teksternes kvalitet i opsaetningerne: Humoren i
Det andet hold skabes i hgj grad i sproget og det er vigtigt, at bgrnene/de unge forstar, at det
derfor ikke er ngdvendigt at agere humoristisk. Det samme geaelder for uhyggen i Gespenst: Den
skal ikke skabes gennem sceniske effekter, men kommer frem i dialogen. Tilbagemeldingerne fra
arbejdet med Virkelig peger pa, at dette er det klart vanskeligste stykke at ga til - selvom det
tematisk opleves som relevant og vigtigt, sa opleves tolkningsarbejde og arbejdet med
personinstruktion som meget - maske for - kreevende.

Disse tilbagemeldinger er veerd at have i baghovedet i forhold til valg af kommende overszettelser:
Mens spilbarheden af de egenudviklede tekster i denne runde har ramt en sveerhedsgrad, hvor de
udfordrer og ggr holdene bedre, sa er tilbagemeldingerne, at Virkeligs svaerhedsgrad er i
overkanten. Trods dette lille forbehold, sa er den generelle tilbagemelding yderst positiv: Det har
veeret en spaendende udfordring, stykkerne er blevet oplevet som relevante og gode til
malgruppen og ikke mindst: Deltagerne har lyst til at fortsaette samarbejdet med DramatikVaerket.

Festival januar 2011

Hensigten med at medtage festivalen i denne evaluering er ikke, at vurdere bgrnenes kunstneriske
niveau. Nar det er interessant at inddrage forestillingerne, sa er det fordi, de siger noget om
manuskripternes kvalitet: Kan de noget i forhold til bgrneskuespillerne? Er der en kvalitet i
stykkerne, som kommer til syne i opsaetningerne?

Det var der for alle tre stykkers vedkommende. Stykkerne viste sig robuste og rummelige nok til at
forskellige bgrn kunne udfylde rollerne ud fra deres egen personlige og skuespilmaessige
kvaliteter. Ogsa de to opsatninger af Virkelig var trods de store udfordringer i opsaetningsfasen
blevet fine. Hvor teksten i laesningen er vanskeligt tilgeengelig, blev den i begge tilfeelde klar af at
blive formidlet scenisk. Det viser noget om, at teksten trods sveerhedsgraden har nogle afggrende
kvaliteter.

Opsatningerne tydeliggjorde, hvor stor en gave det er for spillerne at have gode tekster: det
skaber simpelthen seveaerdige forestillinger, hvor man lytter, ogsa nar replikbehandlingen eller
iscenesaettelsen tydeligt ikke er professionel. | den forbindelse var det bemaerkelsesveerdigt, at alt
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for store @ndringer i det tekstlige forlaeg klart viste en kvalitetsmaessig forskel til fordel for den
oprindelige tekst.

Et punkt, hvor opszetningerne adskilte sig meget fra hinanden, var scenografierne, der bade
fandtes i simple og avancerede versioner. Iseer de to opsatninger af Gespenst viste, hvordan
forskelle scenografi og kostumevalg er med til at skabe meget forskellige udtryk. Det mest
interessante er nok, at det hele fungerede. Det betyder, at ogsa de dramahold, som ikke gnsker
eller har ressourcer til at arbejde med scenografien, kan fa et godt resultat ud af teksterne.

De tre forskellige opsaetninger af Det andet hold viste, hvordan balancen mellem det tragiske og
det komiske kan forskydes. Komikken, der er en udfordring for uprofessionelle spillere, kom fint
frem i alle tre opsatninger. Den opstod i en kombination af teksten og spillerens replikhandtering,
og det Ilykkedes i alle tre stykker at skabe virkeligt morsomme g@jeblikke. Ogsa
karaktergestaltningen viste, hvad teksten kunne. Muligvis sporer man her indflydelsen fra
urteksterne, i hvert fald er det tydeligt, at spillerne hver iseer har haft noget at arbejde med i
forhold til at gestalte deres egen karakter.

Som en del af festivalen afholdtes der Igrdag og sendag formiddag workshops for de elever, der
ikke var til tekniske prgver med deres egen forestilling. De tre workshops fokuserede pa
henholdsvis improvisation, karakterarbejde og melodramatiske figurer. Parallelt til
inspirationsdagen for larerne i september kan
workshoppene siges at tilbyde en kvalificering af de
dramapaedagogiske processer.

Festivalen forlgb godt og tilbagemeldingerne tyder pa en
stor begejstring blandt deltagerne. Det er motiverende
for teaterholdene at spille for andre end det
traditionelle publikum af foraeldre og venner. Samtidig
giver rammen - herunder Filurens tekniker, der
lynhurtigt satte lys pa de forskellige forestillinger - gode
forudsaetninger for, at forestillingen Ipfter sig. Det
sociale aspekt i at mg@de andre, der ogsa er
interesserede i at spille teater, er ogsa en vigtig del. Men
samtidig er det en speciel sammenhang at spille i.
Risikoen er, at forestillingerne bliver hierarkiseret:
Hvilken var bedst? Det er afggrende, at DramatikVeaerket
og dramalaererne tager hand om dette, sa festivalen
skaber et faellesskab og ikke en konkurrence.

Trods denne risiko, som blev handteret fint, der ingen

Slgjfen, Det andet hold . . . . .
tvivl om, at festivalen er en god ide og laegger fint i
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forlengelse af DramatikVaerkets overordnede vision om at tilfgre teater for bgrn og unge en
professionel, kunstnerisk dimension.

7. Fremtidige perspektiver

Denne evaluering omhandler DramatikVeaerkets fgrste egentlige runde med manuskriptudvikling
og efterfglgende opsaetning. Men forarbejdet har vaeret i orden - man har vist, hvad man ville og
har overvejet de udfordringer, der 13 i opgaven. Dette har vaeret tydeligt i hele den fgrste runde og
det skyldes ikke mindst projektleder Malene Hedetofts store arbejdsindsats og indsigt i savel de
dramaturgiske som de dramapadagogiske aspekter af projektet.

Tekstudviklingsforlgbenes tzette samarbejde mellem en professionel kunstner og en gruppe
bgrn/unge har to risici: Den ene er dramapaedagogisk og den anden er kunstnerisk. | det tilfaelde,
at dramatikeren ikke formar at gennemfgre forlgbet, har det store konsekvenser for de
medvirkende bgrn/unge, som ikke ma sta tilbage med ansvaret for et fejlslagent forlgb. | forhold
til den kunstneriske er det maske vaerd at bide maerke i, at risikoen ikke kun er et manuskript af
darlig kvalitet, men faktisk ogsa, at der i sidste ende ikke kommer et manuskript ud af det, fordi
dramatikeren af den ene eller anden arsag ikke magter opgaven. Pa sigt er det vigtigt, at veere
bevidst om, at der vil komme tekstudviklingsforlgb, som ender med enten darlige tekster eller i
veerste fald afbrudte samarbejder. Dette er en risici ved at skabe professionel kunst. Den grundige
planlaegning og lydhgrhed over for konkrete @gnsker samt engagerede opbakning og opfglgning
minimerer denne risiko, men det er vigtigt, at man er villig til fra DramatikVaerkets side at tage
konsekvensen af et darligt manuskript og undlade at lade det ga videre til andre dramahold.

Som jeg har veeret inde pa, sa er netop den grundige dialog en afggrende kvalitet ved
tekstudviklingsforlgbene. Dette er afggrende ogsa i forhold til DramatikVaerkets planer om at blive
et nationalt projekt: Malene Hedetoft har en tilgang til og en viden om tekstudvikling som er af
afggrende betydning, men der er greenser for, hvor mange tekstudviklingsforlgb, hun kan styre.
Andre kan naturligvis Igfte opgaven, men det er vigtigt, at holde fast i, at en viderefgrelse af en
standardmodel givet ikke vil medfgre lige sa gode forlgb og manuskripter. Netop projektlederens
mulighed for at fglge det enkelte tekstudviklingsforlgb taet stiller nogle krav, som ogsa rejser
spgrgsmalet om geografi: Skal DramatikVaerket organiseres med udgangspunkt i Aarhus eller med
en decentral struktur? Det er ikke denne evalueringsrapports opgave at treeffe beslutningen, men
derimod at fremhaeve, at uanset en fremtidig organiseringsform, sa er den gode dialog og den
teette kontakt mellem projektleder, dramatiker og dramaskole afggrende.

Hele vejen rundt er der enighed om udbyttet af at deltage i DramatikVaerkets fgrste runde:
dramatikerne har fundet det en spandende og udfordrende opgave, de dramaskoler, der har
medvirkende i tekstudviklingsforlgbet har opdaget, at det giver et afggrende Igft at bgrnene/de
unge indgar i et samarbejde med en professionel kunstner, og dramaholdene, der har arbejde
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med opsaetningerne har faet et godt udbytte af at kaste sig ud i arbejde med et professionelt
manuskript.

De tre manuskripter, der nu ligger, skal naturligvis bruges. Og der ma gerne komme flere til, sa
dramaholdene pa sigt kan vaelge - ud fra interesse, antal deltagere osv. Det er endnu ikke lykkedes
DramatikVeerket at fa lavet en aftale om udgivelse af manuskripterne, og det anbefales, at der
arbejdes videre hermed, for pa den made at sikre tilgaengeligheden af stykkerne. Derudover vil en
udvidelse af projektet til hele landet kraeve et stykke arbejde i forhold til at komme i dialog med
interesserede dramahold.

14



Evaluering DramatikVarket februar 2010-januar 2011

Formal

Formalet med evalueringen er et udviklingsperspektiv, der savel indholdsmaessigt som organisatorisk skal
medvirke til projektets viderefgrelse og etablering med henblik pa en national organisering af professionel
dramatik for bgrn og unge.

Evalueringen inddrager tre forskellige perspektiver:
Et kunstnerisk

Et paedagogisk

Et organisatorisk

Selvevalueringen fokuserer primeaert pa de to fgrste, mens den endelige evaluering indeholder alle tre
elementer.

Delelementer:

Projektet bestar af to dele. | fgrste del udvikles to nyskrevne dramaer af Line Knutzon og Lenemarie Olsen i
samarbejde med Filurens Teaterskole og Viborg Dramaskole. Desuden oversaettes et drama fra norsk eller
engelsk.

Denne del af projektet evalueres primaert som selvevaluering, der indgar i den afsluttende, samlede
evaluering. Dertil kommer interviews med de to deltagende dramatikere om deres erfaringer med det
kunstneriske arbejde inden for projektets rammer.

Anden del af projektet, der bestar af opsaetning af de tre stykker samt fremvisning pa festival pa Filuren i
januar 2011 evalueres primaert af den eksterne evaluator, der dels fglger erfaringerne med opsaetning af
stykkerne og dels den afsluttende festival.

Forlgb:
Evaluator og styregruppen preeciserer de spgrgsmal, der danner udgangspunkt for selvevalueringen.

Ved afslutning pa de to tekstudviklingsforlgb laves en selvevaluering, som fokuserer pa de padagogiske og
kunstneriske erfaringer med arbejdet. Denne selvevaluering foretages af projektleder i samarbejde med
styregruppen. Det er projektlederens ansvar, at bgrnenes vurdering af forlgbene indgar i denne
selvevaluering i det omfang, det er muligt.

Den eksterne evaluator dokumenterer de medvirkende dramatikeres erfaring med projektet.

Der fglges op pa denne del af evalueringen med et efterfglgende mgde med deltagelse af projektleder, et
eller flere medlemmer af styregruppen og evaluator.

| anden del af projektet fglger evaluator inspirationsdagen i september og dokumenterer erfaringerne med
opsaetning af stykkerne. Hertil kommer en evaluering af det kunstneriske resultat i form af festivalen i
januar.
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Herefter udarbejder evaluator et udkast til en endelig rapport, der praesenteres for projektleder og
styregruppe, hvorefter den endelige rapport udfzaerdiges i marts 2011.

Omfang
Selvevalueringens omfang er 5-10 sider
Interviewene med de to dramatikere opsummeres i 1-3 siders interviews.

Den endelige evalueringsrapport er pa max. 10 sider (heri indgar selvevalueringen), herunder en 1 sides
praesentation af hovedkonklusionerne.

Evalueringskriterier

Kunstnerisk: Evalueringen tager udgangspunkt i @nskekvistmodellen og ser pa, hvor langt det er muligt at
komme kunstnerisk under dramapeaedagogiske forudsaetninger.

Padagogisk: Det er en afggrende tanke, at det giver et paedagogisk udbytte, at bgrnene arbejder med et
godt drama, skrevet til aldersgruppen. Projektets to forskellige dele (tekstudvikling og opsaetning) har
forskellige paedagogiske perspektiver, som det er vaesentligt at fa fremdraget.

Organisatorisk: | forhold til det videre projekt er del vigtigt bade at fa dokumenteret erfaringerne med at
organisere tekstudviklingsprojekter, saledes, at der pa sigt udarbejdes en model, der kan overfgres til andre
aktgrer, og at fa beskrevet de organisatoriske forudsaetninger for, at DramatikVaerket kan udvikle sig til et
nationalt projekt.

Evaluators kommentarer til evalueringsoplaegget marts 2011

Den feerdige evalueringsrapport har forholdt sig til evalueringsoplaegget og den planlagte proces er blevet
gennemfgrt. Dog adskiller evalueringsrapporten sig pa to punkter fra det aftalte: | stedet for et bilag med
opsummering af interviewene med de to dramatikere, har jeg valgt at gengive uddrag af de mange svar fra
sporgeskemaundersggelsen med dramaleererne. Disse rummer sa mange veardifulde erfaringer, som er
veerd at bringe videre.

Derudover sa har evalueringen ikke i den grad, som det star angivet i oplagget, brug @nskekvistmodellen
som udgangspunkt for evalueringen af projektets kunstneriske dimensioner. Tankerne bag
@nskekvistmodellens tre parametre: villen, kunnen og skullen indgar i evalueringen, men de er ikke blevet
ekspliciteret. Det har jeg valgt, fordi det viste sig at vaere ungdigt omstaendeligt at skulle tilpasse kriterier,
der egentlig var udviklet til brug i scenekunst og musikopfgrelser, pa dramatik. Denne afvigelse fra det
oprindelige oplaeg er blevet accepteret af styregruppen pa mgde d. 17/3, hvor et udkast til evaluerings-
rapporten blev praesenteret.
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Bilag 2:

Oversigt over deltagende dramahold i runde 1:

Tekstudvikling og efterfglgende opsaetning:

Viborg Dramaskole ved Anders Wadsholt (Gespenst)

Filurens Teaterskole, Aarhus ved Iben Rgnn Christensen og Frank Gundersen (Det andet hold)
Opseetning:

Slgjfen, Holstebro ved Bent Krog (Det andet hold og Virkelig)

Kastali’a, Randers ved Lisbeth Nielsen, Anja Aabenhus og Ulla Katcher (Gespenst, Det andet hold, og
Virkelig)

Klank Efterskole ved Lone Larsen og Ane Kirk Uhrenholt (Virkelig)
Nord-Samsg Efterskole ved Ida Lundbye (Det andet hold, gennemfgrte ikke)
Lyngby Tarbaek Ungdomsskole ved Malou Louise Lindblom (Det andet hold)

Vostrup Efterskole ved Hanne Rasmussen (Det andet hold)
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Bilag 3: Spargeskema til dramalearerne tilknyttet DramatikVeerket i efteraret
2010 samt udvalgte svar

Vi haber, at du/I vil bruge lidt tid til at give os respons pa jeres erfaringer med opsaetning af manuskriptet

fra DramatikVaerket. Svarene er vigtige for, at vi kan fortszette arbejdet med at udvikle dramatik skrevet til

dramahold. Din/jeres besvarelse vil indga i den eksterne evaluering, der gennemfgres af Louise Ejgod

Hansen, Aarhus Universitet.

1) Er du vant til at bruge dramatik i din undervisning?

2) Hvad har veeret den stgrste, positive overraskelse ved at arbejde med Virkelig/Gespenst/Det
andet hold?

Der er virkelig mange lag i teksten, og det var i udgangspunktet ikke lige til at ga til. Dét var
dog med til bade at skubbe elever, lzerer og forestilling i en professionel retning. Vi var inde
og arbejde med tolkning og personfortolkning pa et helt andet niveau, som gdr langt ud
over tidligere skoleforestillinger.

At stykkerne var lavet af de unge, omhandlede de unges verden, og de involverede var
unge.

At bgrneskuespillere kan spille troveerdigt gys uden at behgve skraekeffekter, men takket
veere forfatterens intense dialog.

Og at et velskrevet stykke dramatik skaber meget af stykket af sig selv. At det holder.

At finde forestillingstemaet sa relevant (om end maske lidt fortaesket — sé dog stadig
relevant — isaer for mdlgruppen!). At opleve dét har sat nogle refleksioner i gang hos
publikum og iseer hos teatereleverne, der jo alle mere eller mindre har en indre drém om at
blive en kendt skuespiller!

At bgrneskuespillere kan spille troveerdigt gys uden at behgve skraekeffekter, men takket
veere forfatterens intense dialog.

At det er sa velskrevet til unge og formdr at give hver rolle noget interessant og noget kant
at arbejde med. Alle er vigtige, og det passer til aldersgruppen.

3) Hvad har den stgrste udfordring veeret?

At forsta veerket og dernaest finde en form, sa den blev forstdelig for publikum.

Jeg fandt ud af i I@bet af processen at det er super vigtigt selv ga ind i enhver lille detalje i
manus og tage stilling til hvad der sker og hvorfor de siger det de ggr, for det er der de unge
kommer til kort og har brug for instruktion og hjeaelp

lkke at have tid nok til at arbejde nok i dybden med de interpersonelle relationer og
arrangementet.

At forene forfatterens budskab og fortolkninger til en feelles formidling, hvor skuepillerne
har givet sig selv lov til at finde ind i handlingen og fremstillingen af figurerne.

4) Har forlgbet med opsaetning af Virkelig/Gespenst/Det andet hold veeret anderledes end de
forlgb | plejer at have - og hvordan?
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Ja meget! Det har vaeret en saeson med en meget striks tidsplan og arbejdsdisciplin.
Eleverne har lzert den mere ‘tunge’ side af teaterlivet at kende; den med meget ventetid,
meget udenadsleere og terperi, gentagelser og koncentration.

5) Hvilken betydning havde det for forestillingen, at den var baseret pa Virkelig/Gespenst/Det
andet hold? Var der szrlige kvaliteter eller problemer, der blev tydelige i opsaetningen?

Det blev en forestilling, hvor underteksten fik stor betydning. Eleverne(og instruktgren)
skulle virkelig forsta hvorfor karaktererne sagde, som de sagde og gjorde som de gjorde ved
hver eneste replik, og svaret fik de ikke ved at kigge pad replikken. Dét stiller krav til
spilleren, og som instruktgr er det meget sveert at fGd dem derhen.

6) Kan du give tre gode rad til de dramalaerere, der vaelger at saette Virkelig/Gespenst/Det andet
hold op:

Fa eleverne til at lzes stykket igen og igen og igen...

Start med selv at kende manus godt og tage stilling til relationer og haendelser i stykket.
Men frem for alt hjeelp dem med at tage stilling til hvad der sker i historien og mind dem

om at se helheden i stedet for den enkelte replik.

’Pulsen’ kan vaere sveer at forstd i starten, men er vaerd at arbejde/lege med, da den angiver
nogle spaendingsfelter i dialogerne, som er veerd at fremhaeve.

Vaelg samme antal elever som der er roller.

Prgv at overholde replikkerne, for de har en meget speciel rytme, der kommer bedst frem,
hvis de siges ordret. Arbejd i stedet med at dreje og forfine artikulationen og fremhaeve
sjove detaljer i underteksten.

7) Deltog du/I i DramatikVaerkets inspirationsdag i september?

7a) Hvad var udbyttet af dagen?

Mgde og snakke med de andre deltagere

Jeg husker tydeligt at Mikael Helmuth sagde at han laeste manus igennem mindst 100
gange, ndar han skal instruere, og det forstdr jeg bedre nu.

Det var rart at fd lidt ord pG dramaturgiens budskab, og lidt analyse pd karaktererne og
deres udvikling, fx hvem er identifikationsfiguren for publikum, og hvem er de andre i
forhold til hende etc.

8) Deltog | i DramatikVaerkets festival i januar pa Filuren?

8a) Hvad var udbyttet af dagene?

Det stgrste var selvfglgelig at fa lov at optraede for jer alle og at se de andre stykker og
forskelligheden og ligheden i dem.

Sparring og udvidelse af ens teatersyn — sadan kunne man ogsd ggre det.

Desuden har effekten af at vaere sammen med ligesindede jeevnaldrende, der har vaeret
igennem samme arbejdsproces, som én selv veeret stor.

Udfordringen pa festivalen synes jeg har veeret ikke at ryge i ‘sammenlignings-feelden’ og
en vurdering af hvem er bedst etc. , - men at klaede b@grnene pa til at forsta konceptet som
et bud pé den kunstneriske fortolkningsproces, at lzere dem at vaere anerkendende overfor
det de ser og gare det til en laereproces med noget vigtigt de kan tage med sig hjem.
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e Bgrnene var helt hgje af oplevelsen, og meget meette af at se alle de forestillinger. Jeg
hgrer ofte bgrnene citere fra forestillingerne, sa de har gjort stort indtryk. Vi ved nu, at der
er andre ligesom os.

9) Deltager du/l i Teaternettet det dramapadagogiske netvaerk knyttet til DramatikVarket?
9a) Hvad er udbyttet heraf?

e Sparring/idéudveksling.

e Dejligt!!! | vores professionelle felt er der ikke mange muligheder for kollegial sparring, da
pengene er smd, og Vi er tit nogle ensomme lokale ildsjaele, der bare gdr og gar det vi synes
vi er bedst til pd vores egen hjemmebane.

10) Vil du/I veere interesseret i at saette nye dramaer udviklet af DramatikVaerket op - og hvorfor?

e Ja, jaogja.

e Processen hgjner niveauet i teaterundervisningen.

e Jeg kan slet ikke fG armene ned! Jeg / vi har laert sG meget af denne proces, selvom det ogsd
har veeret hdrdt, skal vi bestemt pragve det igen — nu er vi jo blevet meget klogere

11) Andre kommentarer:

e Malene er dygtig og kompetent til sit arbejde.

e Qg jeg er utroligt positivt overrasket over at have oplevet, hvordan velskrevet dramatik og
sprogbrugen i stykkerne pa en naesten uforstdelig vis helt af sig selv kan udfolde sig og fa
magien frem. At arbejde med en gennemarbejdet dramaturgisk tekst har givet os nogle helt
andre muligheder for at arbejde meget mere skuespillerteknisk med sproget og med
eleverne.

e Dejligt positiv samarbejde med Filuren.
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